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jem je opazatelju, a posredno i citatelju, dano da in-
terpretira vidljive, ali nejasne znakove (»boje, mirise i
zvuke«) kao simptome vlastitih mentalnih procesa.
Drugim rijecima, Notturno se svim svojim aspektima
potvrduje kao onaj tip diskursa u kojem doZivljajno
ja — cak i kad je zakriveno tre¢im licem jednine —
predmetnost $to ga okruzuje ne interpretira u svjetlu
uobicajenih neutralnih predodibi, nego je preobra-
zava u skladu sa svojim afektivnim stanjima. Daka-
ko, normalne reakcije dnevnoga sudionika ukljuce-
noga u zivotne aktivnosti zamijenjene su, u skladu s
knjizevnom tradicijom od romantizma naovamo,
ba$ kao i u istoimenoj pjesmi Tina Ujeviéa, odazi-
vom ujedno ckstati¢nog i melankoli¢nog osamljeni-
ka na onaj tip podrazaja koji se u 19. st. profilirao kao
specifi¢na estetska aktivnost izdvojena iz pragmatic-
ne sfere.

Zmegac [1997] je ovaj Matosev »noéni sonete isci-
tao kao paradigmatski uzorak knjizevnog impresio-
nizma. Uodivsi dvostrukost koja pociva na naizgled
priprostom karakteru iskazivanja, u sluzbi specifi¢no-
ga impresionistickoga iluzionizma, odnosno nove
inacice mimetizma i »rafiniranosti« koja se oéituje u
»glazbi rijeci« i arhitektonici tradicijom posveéenog
oblika, Zmegat je ipak, zbog »nacelnog opredjeljenja
prema elementima izvanjezi¢noga iskustva« Matose-
va teksta i »impresionistickoga prezenta«, u kojem
»temporalnost nestaje«, pjesmi uglavnom odrekao
simbolisticka obiljezja. Kako ipak izrazu pripisuje »¢i-
stocu« u smislu simbolisti¢ke poésie pure i obiljezjima
iskaza koja vode prema apsolutnoj autonomiji knji-
zevnoga teksta u odnosu na izvanjezicnu zbilju,
Notturno ostaje otvoren i za Citanja u kojima je mo-
gu¢ susret razlicitih poetika.

LIT.: B. Livadié: Mato$ medu »Mladima«, Hrvatska revija, 1934,
4. — A Stamac: O MaroSevu soneru, u: Slikovno i pojmovno pjes-
nistvo, Zagreb 1977. — V. Zmegaé: Knjizevni impresionizam, u:
Duh impresionizma i secesije, Zagreb 1997. — Z. Kravar: MatoSeva
lirika, u: Z. Kravar i D. Orai¢ Toli¢, Lirika i proza Antuna Gustava
Matosa, Zagreb 1996. — Z. Kravar: Krajolik s tajnom, u: Svjerona-
zorski separei, Zagreb 2005, — T Sakié: Esteticisticki protusvictovi
»Hrvatske mlade lirike« kao utjeha od povijesti, u: Komparativna
povijest hrvatske knjizevnosti, X111, Split-Zagreb 2011, S. Jurié

NOVELE. Mato$ je za Zivota objavio $ezdesetak
novela, od kojih nesto viSe od polovice u zbirkama
Tveije (1899), Novo iveije (1900) i Umorne price
(1909) te u knjigama humoreski 77i humoreske
(1909), Moralista i druge satire (1911) i Zivot za mili-
Jjune (1912). Velik je dio njegove pripovjedne proze
ostao razasut u knjizevnoj periodici, dok je tek manji
dio ostavstine sacuvan. Sve su novele iz periodike te
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fragmenti iz ostavstine prikupljeni u I1. svesku Sabra-
nib cjela (1973).

Novela je trajno, od prvoga knjizevnog nastupa
(1892. objavljuje — Moc sarjesti i D-dur sonatu),
ostala MatoSev prvi zanrovski odabir u fikcionalnoj
prozi, a u prvim desetljeéima njegova knjizevnog rada
i najprikladniji izraz osvijeStene autorske poetike. Tu
je poetiku opisao u pismu [472] Milanu Ogrizovicu:
»Dobro si shvatio nit moje pripovjedacke metode:
realne, moje, kontrolisane senzacije, realizovane u sa-
svim realnim, dobro opserviranim ljudima, ada bude
senzacija $to veca i jaca, roman je stisnut u §to uzi
mider /da curi krv/, a monotonija psiholoskog dozZiv-
ljaja, da $to jace frapira i djeluje, smjestena je u sto
dramati¢nije, drasti¢nije, bizarnije, enervantnije
kombinacije, jer — sve se dogadja, a ¢ita se samo $to je
‘nevjerovatno’, dakle 7 jetko. Obicnu senzaciju rarifi-
cirati, kristalizirati — ‘cto afere’, eto mog literar. postup-
ka« (XX, 54). Matos nije pisao novelisticke cikluse,
strahujuéi od ponavljanja: u pismu [382] Ogrizovicu
otkriva bojazan od »repeticije pripovjedackog nacina,
manirizma, kojega ¢e§ naéi kod velikih pripovjedaca«
(XX, 68). Ipak, neke su njegove novele oéito slabije
varijacije na sli¢ne teme i motive iz poznatijih novela
(koje je uvrstio u zbirke), a Umorne price funkcionira-
ju kao cjelovito koncipirana, zaokruzena zbirka s pro-
logom i epilogom.

Naglasavajudi varijabilnost, novost i nesvakidas-
njost kao svoje autorsko nacelo, Matos je, osim vlasti-
ta poetskog »$arenila« (»Ja sam uvijek kratak i vari-
iran, mozda i odvife variiran — faren«; XIX, 245),
priznavao i inspiraciju — Edgarom Allanom Pocom
od kojeg je »najvise nekad ucio, narocito preko Bau-
delairea« te naglasavao svjesni odmak od psihologiza-
cije kao realistickog postupka: »Ja znam biti psiholog,
ali u tim mnogim pricama sam simbolist: tu je psiho-
logija /analiza/ suvi$na.« (XIX, 245). Po Sonji Basi¢
[1970] Pocov se utjecaj moze prepoznati ponajvise u
Matosevu trazenju »apstrakinog, simbolskog stila«
(XIX, 246), $to se u samoj novelistickoj praksi ocito-
valo elementima iracionalnoga, morbidnoga i fanta-
sti¢noga. Uzori i utjecaji koje Mato$ u privatnoj ko-
respondenciji priznaje uz Poca ukljucuju Prospera
Meériméea, Knuta Hamsuna (osobito cijeni roman
Glad), Gustavea Flauberta, dok iz razlicitih razloga
odbija Guyja de Maupassanta (kojemu na drugome
mjestu priznaje »prirodnost [...] satireq; XX, 51), Iva-
na Sergejevi¢a Turgenjeva, ali i Oscara Wildea, Stani-
stawa Przybyszewskog, kao i austrijskoga modernog
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crticara Petera Altenberga (— CRTICE; ENGLESKA
KNJIZEVNOST; FRANCUSKA KNJIZEVNOST; NJEMAC-
KA KNJIZEVNOST).

Izvan triju novelistickih knjiga Mato$ je u periodici
objavio dvadesetak novela, a u ostavitini je, iako se u
prepisci spominju neki danas nepoznati tekstovi,
pronadena tek nekolicina fragmenata. Najstarija
medu poznatim novelama je D-dur sonata (Obzor,
1892, 253 i 254) koja se od nesto ranije objavljene
Moci saijesti razlikuje naglaSenije realisticki izvede-
nom fabulacijom i motivacijom likova. Nakon dvo-
godisnje stanke zbog vojnoga roka, 1895. Mato$ na-
stavlja knjizevno djelovanje i dalje vjeran noveli i
humoristi¢noj crtici. Sljedeéim dvjema novelama, tis-
kanima u beogradskom Pobratimu — Odisje (1895,
2, 314) i Grozna cpklada (Slicica iz Slavonje) (1895,
6) — uvodi teme putovanja, povratka i prepoznavanja
koje je poslije u vise navrata razvijao, pri ¢emu je po-
kazao sklonost zacudnim i neoéekivanim fabulativ-
nim razrje$enjima. Novele Junacka smrt (Delo, 1895,
knj. VII), poslije preradenu pod naslovom — Kip do-
movine leta 188", Nasamarili ¢ga (Nada, 1895, 24),
Zem.jotres (U-pomena iz Zagreba) (Omladina, 1896,
3-4), B jeda (Hrvatsko pravo, 1902, 1873), Prva ne-
tjera (Narodne novine, 1903, 40), Tiaged.ja (Veliki
Cirilo-Metodski koledar za god. 1907, 1906), Krvava
Sala (Hrvatska, 1911, 4), Sa bejista (Izjestj posebnom
kurirskom postom) (Novesti, 1912, 305, 307 i 308),
Faradiso (Obzor, 1913, 108) i Klobuk (Obzor, 1913,
140), kao i — humoreske tiskane izmedu 1909. i
1911. u Narodnim novinama, Hrvatskej smotri i Hr-
vatskej slobodi (Zivot za mil.june, Stakor, Ja pucam!,
Moralista, Starinsko pripecer je, Iz Eldorada, Mrtvi Zivi
ili polumrtvi, Zagrebacki Baedeker) te potom okuplje-
ne u trima popularnim izdanjima Humoristi¢ne
knjiznice, povezuju kratkoda, efektnost i sklonost
isticanju jasne i Cesto ironijski ili satiriéno obojene
poruke. Pripovijetka — Zz novim bogom (1902)
oprimjeruje klju¢na mjesta Matosevih ranijih opsesi-
ja: sloboda, knjizevnost, stvaralastvo, ljubav, sudbina,
bijeg, domovina funkcioniraju kao teme i provodni
motivi koji usmjeravaju likove, prije svega protagoni-
sta, dezertera Stanka Petrinoviéa, i njegova istomislje-
nika i kolegu Marjanovica. Tekst je prepoznat kao
fikcionalizirani opis Matoseva bijega u Beograd koji
je potom nadopunjavao i konacno objedinio u me-
moarskom zapisu U pomene (1910). Elemente —
autobiografije u toj noveli Mato§ je pojacao umeta-
njem ranije inadice crtice — Sena, zakljuénog prilo-
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ga Umornih prica, koja ovdje funkcionira kao frag-
ment neobjavljenoga Marjanoviceva teksta. Srodne
teme neostvarive idealne ljubavi, lutala$tva (umjetnik
kao Vjecni Zid) i iskupljenja kroz stvaralagtvo, kao i
protagonist istoga prezimena, pojavljuju se i u noveli
Proa pjesma (Nada, 1901, 19 i 20), neuvritenoj u
zbirke; Marjanovié je takoder lik u noveli Pur u Nista
(— UMORNE PRICE), a Petrinovié novele — Nekad
bilo — sad se :pomirjalo. Glavni zenski lik Proe g jesme,
mladahna djevojka Danica, idealiziran je na slican
nadin kao lik Izabele u noveli — Cuijet sa raskrica.
Idealizirane, ljepota i ljubav utiskuju pecat patnje
zbog neostvarivosti, dovodedi protagonista u stanje
izgnanstva i samoce — sli¢no je i u knjige neuvrtenoj
noveli Lila (Hrvatska sloboda, 1911, 130, 1311 132)
— koje se razrjeava tek umjetnickim djelom: pisudi,
Marjanovi¢ osjeéa da je »iznad boli kao drevni bogo-
vi«i»da ée mu odsele bol biti sluga a ne muditelj« (II,
51). Umjetnost je u ovim i srodnim Mato$evim no-
velama zasebno podrucje ljudskoga djelovanja koje
istodobno funkcionira, po romanticarskoj predodzbi
koju preuzimaju pisci moderne, i kao prostor iskup-
lienja i kao mjesto izgnanstva. U noveli Solo-var. jac.je
(Savremenik, 1906, 1), koja zapocinje otporom i po-
rugom ¢itatelju, nasuprot prokletstvu umjetnosti sto-
ji iskupljenje u ljubavnom zanosu.

Osim ovih najéedée simbolisticki i impresionisticki
intoniranih pripovjednih tekstova, ostale MatoSeve
neukoricene novele najéesée su socijalno, politicki i
nacionalno angazirane, pisane na tragu ranije reali-
sticke poetike ili pak njegova kasnoga, feljtonistickim
stilom obiljezenog razdoblja. Tako se drustvena satira
moze iS¢itati u kratkim novelama Strasna oklada, Na-
samarili ga, Zem. jotres, Ab, ti izbori ili Klobuk, dok su
paradoksi ljubavnih odnosa tematizirani u novelama
Prova netjera, Lila i Sujeda (Obzor, 1913, 133). Raz-
rjeSenje se tih odnosa gotovo u pravilu temelji na ne-
obi¢nom i vrlo okretno izvedenom obratu u kojem se
nasuprot idealizmu ljubavi postavljaju konvencije
gradanskih odnosa, prije svega braka shvaéenoga kao
osiguranje materijalnoga komoditeta. U noveli B je-
da zatudnost se postize obratom koji socijalno situ-
iranu novelu izokrece unosenjem elemenata strave na
Pocovu tragu.

Iako je dvadesetak neukori¢enih novela utjecalo na
profiliranje onodobnoga Mato$eva knjizevnog statu-
sa, njihova je kasnija recepcija bila zanemariva, kao i
recepcija humoreski. U tom ih je smislu predodredila

ponajprije autorska odluka kojom nisu bile uvrstene
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u tri njegove za Zivota objavljene pripovjedne zbirke,
usprkos Mato$evim namjerama. Naime, uporni pro-
blemi s pronalazenjem izdavaca prouzroéili su pro-
mijene u konceptima knjiga i Matodevo povremeno
odustajanje od pisanja u formi novele. Nakon $to je
na tisak svoje prve knjige, novelisticke zbirke — Zver-
Jje ¢ekao vise od godinu dana, sli¢no se ponovilo s —
Novim iverjem, isprva naslovljenim Brodolomci, a u
koje je, po pismu [531], namjeravao uvrstiti i frag-
mentarno sacuvane novele Magla: pariski paysage (iz
ulice La Roquette) i Domovina (Iz nepoznatih Heine-
ovih » Uspomena), obje objavljene posmrtno (Kritika,
1921, 4). Raniji planovi za Umorne price, isprva na-
slovljene Putovi, ukljudivali su novele Za novim bo-
gom i Prva pjesma. Kako je Matos svoje jedine pri-
mjerke rukopisa slao postom redakcijama, zagubljeni
su mu mnogobrojni netiskani prilozi, pa tako i nove-
le Pored cilja (sacuvan je fragment) te Povratak, obje
napisane u Parizu 1903-04. Matos nije odustao od
fikcijske proze — prema prepisci iz 1913, poznato je
da je te godine pripremao Cetvrtu knjigu novela: u
ozujku 1913. poslao je Matici hrvatskoj Cetiri ranije

Rukopis novele Cestitka u Bijeznici | (1895/96)
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tiskane novele i rukopis novele Zz narod (Jutarnji list,
1924, 4632) te najavio nove.

Oxito je kako je Mato$ ranije novele koje nije uvr-
stio u zbirke drzao plodovima kra¢ega daha ili barem
tekstovima koji se nisu uklapali u odabrane noveli-
sticke cjeline. Osim toga zaobiéli su ih i svi kasniji
pregledi i izdanja njegove fikcijske proze. Po klju¢nim
idejnim, tematskim i narativnim osobinama srodne
su Matosevim humoreskama utemeljenima na aneg-
dotalnosti i tragikomi¢nom razumijevanju svijeta.
Vilo ¢esto iscrpljuju se u angaZiranoj, izravnoj poruci
i potrebi za jasnim i vidljivim efektom. Ipak, nije za-
nemariv ni stupanj njihove umjetnicke samosvijesti,
uodljiv npr. u citatnom i intertekstualnom odnosu s
odabranim djelima domaéih i stranih pisaca (Ivan
Gunduli¢, Ivan Mazurani¢, Petar Petrovi¢ Njegos,
Stendhal, Lav Nikolajevi¢ Tolstoj i dr.).

Kritika je u Matosevu novelistickom opusu nalazi-
la elemente simbolizma, neoromantizma i impresio-
nizma, klasificirajudi ih najces¢e sadrzajno. Miroslav
Sicel [1966; 2005] podijelio je Matosevu novelistiku
u dva osnovna tematska kruga, prvi s tematikom iz
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domace zagrebacke i zagorske sredine (s realistickim
junacima) i drugi s »bizarnim sadrzajem« (u kojima
dominiraju »¢udaci«); ta je podjela proizasla iz Mato-
Seve autopoeticke izjave u pismu [239] Vladimiru
Lunaceku, u kojem komentira recepciju Umornih
prica: vkod Umor. Prica nije kritika vidjela, da su to
ctide, studije, stilske studije, od realisti¢cnog, materi-
jalnog, pa do apstrakinog, simbolskog stila« (XIX,
246). Ivo Franges [1974] po motivima razlikuje pet
nizova Mato$eve novelistike: price o nasim ljudima i
domacim prilikama; humoreske o nasim ljudima kod
kuée i u tudini; price o neobi¢nim, nevjerojatnim,
»nerealnime« zgodama; priée zanosne ljubavne éeznje;
lirske kadence kakvima je éesto ispunjena MatoSeva
umjetnicka, pa i feljronisti¢ka proza. Dubravka Oraié
Toli¢ [2013], slijededi tipoloske razlike, prepoznaje
dva osnovna pripovjedna kruga na Sicelovu tragu, ali
s osloncem o MatoSev autopoeticki iskaz: novele s
elementima impresionisticke poetike (taj je — im-
presionizam nazvala »osjetilnim mimetizmome) i no-
vele u kojima prevladava poetika — simbolizma, ce-
sto prozeta fantastikom i groteskom. Ta tipologija
zaobilazi problem »bizarnosti« tema i protagonista jer
se, u tradiciji tzv. cudacke novele (njem. Sonderlings-
novelle) hrvatskoga realizma i moderne, tzv. bizarni
sizei i likovi zatjecu i u domacoj sredini (npr. Jglasto
le jade), a ne samo u mondenim novelama. U prvom
novelistickom krugu vidljiviji je proces dezintegracije
realizma karakteristi¢an za razdoblje rane hrvatske —
moderne, kad je Matos stupio na knjizevnu scenu: te
novele i opsegom odgovaraju pripovijetkama kakve
se pisu krajem 19. st., dok ¢e se poslije u veéem broju
pojavljivati kratka prica.

U kasnijem razdoblju referencijalnost u Matose-
vim novelama ostaje prisutna tek u naznakama, ¢esto
transformirana na razinu geste ili simbola. Kronolo-
gija njihova objavljivanja donekle prati tu podjelu,
barem u prvim etapama Matoseva stvaralastva, dok
se kasnije, nakon treée zbirke, kroz humoreske vidi
snazniji utjecaj njegovih feljtona i uronjenosti u pole-
micki i politicki kontekst nakon povratka u Hrvatsku
1908. U ranijem razdoblju koristi prepoznatljivu for-
mu uokvirene novele, s ponekim primjerom narativ-
no sloZenijega ili pak posve kratkoga teksta koji re-
dom ¢uvaju svoju konzistentnu fabulaciju i jasnu
referencijalnost. Tako se kod Mato$a ne moze, po
Zmegaéu [1997], govoriti o razvijenoj poetici impre-
sionizma, on i u prozi koristi tzv. osjetilni mimetizam
koji »biljezi zbilju u njezinoj trenutaénoj neposrednoj
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danosti, onako kako se ona nadaje osjetilnoj percep-
ciji bez racionalnoga posredovanja« [Orai¢ Toli¢,
2013]. Iako ga se moze pronadi i u fragmentima sim-
bolistickih novela ili u samostalnim crticama (Samor-
na noc), specifican kontekst dobiva povezivanjem s
nekim oblikom reportaznoga i anegdotalnoga stila
koji usmjerava pozornost prema izdvojenim drustve-
nim, politickim i kulturnim fenomenima, ali bez Sire-
ga konteksta, npr. u novelama Nekad bilo — sad se : po-
mirjalo, Za novim bogom ili Kip domovine leta 188*.
Mije$anje ovih elemenata s osjetilnim mimetizmom
u prvom razdoblju Mato$eva fikcijskoga proznog
izraza posebno je uocljivo u izdvojenim lirskim impre-
sionistickim ulomcima u kojima estetizaciju izokreée
»reporterska svijest« [Orai¢ Toli¢, 2013], ¢ime se pro-
izvodi humoristican, ¢esto karikaturalan ucinak.

U kasnijoj (pariskoj) etapi naglasena simbolizma
Mato$ i dalje koristi karakteristi¢an zavr$ni obrat, no
njime se sada znacenjski okvir pri¢e premjesta u sno-
vito, irealno, groteskno, cesto i bizarno (tj. fantasti¢-
no) i psihopatolosko. Osnovna je karakteristika tih
novela dualizam koji se manifestira kroz razlicite na-
¢ine realizacije ili izjednacavanja rascjepa izmedu svi-
jeta jave i svijeta sna, zbilje i fantastike, realnoga i ire-
alnoga, stvarnosti i ideala, objekta i subjekta. Po
nacinu razrjeenja tih opreka, drzi Oraié¢ Toli¢, raza-
biru se tri tipa simbolistickih novela: novele u kojima
dolazi do sudara tih dvaju svjetova (— Camao, Du-
Sevni o jek, Iglasto éejade, — Mis, Moé saijesti, Osve-
ta ogledala), pa se simbolisticka poetika mijesa s ele-
mentima groteske i fantastike; novele s dominantnom
simbolistickom poetikom u kojima svijet mastovito-
ga i idealnoga ostaje u paralelnoj i nesvodivoj daljini
(— Balkon, Cv.jet sa raskrséa, — Lijepa Jelena, Put u
Nista), te novele u kojima ontoloski dualizam biva
prevladan monistickim jedinstvom ¢ovjeka i svemira
(O Tebi i 0 meni, Samotna noc, Sjena). Medusobno ih
povezuju najistaknutije teme: — ljubay, koja je éesto
sinonim ljepote, i smrt, katkad u oksimoronskoj vezi
s ljubavlju i ljepotom. Obje su teme u simbolistickim
novelama podloga Matoseva — artizma, bilo u izla-
ganju romanticarskog ideala nedostizne apsolutne
liepote/ljubavi, bilo u apsolutiziranju smrti i ni$tavila
kao prostora razrjesenja ontoloskoga dualizma. Esteti¢-
ki apsolut u treéem tipu simbolisti¢kih novela realizira
se premjeStanjem u podrucje — sna koji postaje mje-
sto izmirenja oksimoronskih polova erosa i thanatosa.

Fabulacija simbolisti¢kih novela operira ili neobi¢-
nim zapletima ili nekonzistentnim, odnosno defabu-
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lariziranim sizeima koji mogu biti motivirani snom,
psihickim stanjima likova, slucajem ili pak ostati po-
sve nemotivirani. Karakrerizira ih brz ritam i »ener-
vantne« kombinacije koje se mogu protumaciti speci-
ficnim senzibilitetom proizaslim iz ontoloske krize
koja se nalazi u podlozi umjetnosti moderne. Defa-
bulacija pridonosi i mije$anju zanrova (dijalogi¢nost
u Jesenskoj idili, pisma i dnevnicki zapisi u Misu), ali i
odustajanju od uobicajenih zanrovskih konvencija i
uzro¢no-posljedi¢nih veza koje u tre¢em tipu simbo-
listickih novela rezultiraju nefabulativnom lirskom
prozom, bliskom crtici, ¢ija ekstaticnost navjestava
ranu ekspresionisticku liriku Miroslava Krleze, a mi-
sticizam i metafizicke teme pjesni$tvo Tina Ujevica.
Likovi koji nose te fabule najcesée su utjelovljenja
modernoga senzibiliteta ili autorove vizije osjetljivoga
subjekta koji svojim estetskim, dusevnim i socijalnim
profilom ostaje na rubu drustvene hijerarhije, u do-
nekle svjesno odabranom unutarnjem (ili stvarnom)
egzilu. Ti su likovi drustveni izopéenici — siroma-
$tvom, psihickim stanjima, kulturnim polozajem ili
zivotom izvan domovine. Kroz njihov se habitus, ce-
sto i s tragi¢nim ishodom, prelamaju opreke na koji-
ma pociva fikcijski svijet pri¢e. Najéesée stilizirani
plosno, dekorativno ili karikaturalno, oni zavrsavaju
u smrti, ludilu ili viziji zamisljene potrage/putovanja.
Lutanje i trazenje koje Franges [1974] drzi glavnim
motivom i temeljnom inspiracijom Mato$eve umjet-
nicke proze realiziraju se na razlicite na¢ine u prvoj i
drugoj novelistickoj etapi. Za njih je znakovito da su
u kritici tumacene vidljivim ili prikrivenim biograf-
skim elementima: dezerterstvom, emigracijom, pu-
tovanjima, boemskim Zivotom i flanerskim nazori-
ma, pa u tom smislu Orai¢ Toli¢ [2013] isti¢e upravo
artizam i biografiju kao dva osnovna nacela vazna za
razumijevanje MatoSeva proznog opusa. Prepoznat-
ljivi biografizam u recepciji njegovih novela, kakav se
morze ocitati npr. kod Frangesa [1998], nije posljedi-
ca samo metodolotkog polazi$ta istraZivaca, nego je
dobrim dijelom odraz statusa koji je, svojim Zivotom
i djelovanjem, Matos$ u pripadnome kulturnom polju
zauzeo jo§ za Zivota, kao i nacina na koji je dovodio u
vezu vlastiti Zivot i pisanje (— AUTOBIOGRAFIJA).
LIT.: M. Sicel: Matos, Rijeka 1966. — S. Basic: Antun Gustay
Mato$ prema Edgaru Allanu Poeu, u: A Flaker i K. Pranji¢ (ur.),
Hrvatska knjizevnost prema evropskim knjiZevnostima od narod-
nog preporoda k nasim danima, Zagreb 1970. — K. Prarji¢: Jezik i
stil Matodeve pripovjedacke proze, Rad JAZU, 1971, 361. - L
Franges: Stil MatoSeve novelistike, u: Matos Vidri¢ Krleza, Zagreb
1974. — D. Jeicié, Mato$, Zagreb 1984. — V. Zmegaé: Knjizevni
impresionizam, u: Duh impresionizma i secesije, Zagreb 1997. - /.

NOVINARSTVO

Franges: Susret sna i jave na raskr$¢u Zivota: Cvijet sa raskr$éa Antu-
na Gustava Matosa, u: . Frange$ i V. Zmega¢, Hrvatska novela,
Zagreb 1998. — M. Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XIX. stolje-
&, I (Moderna), Zagreb 2005. — D. Opaic Tolié: Matoseva proza,
u: Citanja Matosa, Zagreb 2013. — B. Katusié: Matoseva moderni-
sti¢ka inacica bajke, Anafora, 2014, 2. M. ProTrKA STIMEC

NOVINARSTVO. Od 20 opseznih svezaka Mato-
Sevih Sabranih djela (1973) svega dva i pol sveska
obuhvaéaju fikcijske vrste (novele, pjesme), dok pre-
ostali svesci obuhvacaju njegovu nefikcijsku prozu,
ve¢inom spisateljski rad koji bi se, izuzevsi korespon-
denciju i biljeznice (Cetiri sveska), ponajprije mogao
driati novinarskim radom. Mato$ se, kao profesio-
nalni pisac, tijekom dvaju desetljeca svoje javne dje-
latnosti uzdrzavao upravo od pisanja, tj., vlastitim ri-
je¢ima, od »pecalbe«, kao »novinski nadnicar« (V,
271). U takvu prekarnom radu, koji je — spojen s bo-
emskim, lutalackim i nesredenim Zivotnim stilom
rezultirao smréu u 41. godini Zivota — njegova je ne-
fikcijska, publicisticka proza obuhvatila rubne knji-
Zevne vrste poput — eseja i — putopisa, zatim knjizev-
ne, likovne i glazbene kritike, ali i novinarske vrste,
prije svega sva tri najvaznija zanra novinarstva fin de
siéclea: — feljtone, — polemike i reportaze (»dopise«).

Matos je, voden cestim polemickim i politickim
razilaZenjima (kao i trajnom potragom za honora-
rom), suradivao kao dopisnik, knjizevnik i polemicar
u mnostvu — casopisa i novina, od kojih se opsegom
i cjelovitos¢u isticu suradnja u Nadi (— PISMA
»NADI«) i Hrvatskom pravi (— DOJMOVI SA PARISKE
1ZLOZBE). Njegov novinarski, tj. publicisticki rad u
svojem zanrovskom rasponu slika je novinstva i
knjizevnih ¢asopisa s prijelaza 19. u 20. st. u Hrvat-
skoj, u okviru drukéije funkcije ne samo knjizevnosti
(Matos je, po opéem sudu knjizevne historiografije,
prvi hrvatski pisac koji kao glavno nacelo postavlja
prije svega estetsku funkciju — ¢ak i u publicistickom
pisanju) nego i novinarstva, u kojem se odvijaju razli-
¢ite diskurzivne prakse koje ne odgovaraju danasnjim
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