658

ROKSANDIC, Dragan,
diplomski rad na Odjelu za
unutarnju arhitekeuru i
dizajn Akademije
primijenjene umjetnosti u

Beogradu, 1960., HDD

RoKsANDIC, DRAGAN

ze¢u — Exportdrvo u Zagrebu (sv. 2), od 1965. kao
voditelj Odjela za oblikovanje, potom se zaposlio u
Drvnoindustrijskom poduze¢u (DIP) Cabar (— Go-
ranprodukt; sv. 2), gdje je radio do 1976. kada je
presao u poduzeée Drvo Rijeka. Godine 1985. po-
novno se zaposlio u Exportdrvu, a od 1990. do
umirovljenja 1994. djelovao je kao samostalan
umjetnik.

Samostalno ili kao voditelj tima projektirao je ure-
denja prodajnih, poslovnih i stambenih prostora te
dizajnirao programe za viSe tvornica namjestaja.
Njegov dizajn obiljezava modernisticki koncept, s
naglaskom na funkcionalnost, modularnost i vise-
struku namjenu. U suradnji sa — Stjepanom Pla-
ni¢em se 1960-ih u okviru Exportdrva bavio
oblikovanjem i uredenjem sajamskih nastupa po-
duzeca. U istom razdoblju izveo je i vi$e projekata
kao vanjski suradnik drvnoindustrijskih poduzeéa
Novoselec, Karlovac i Sisak. Jedno je od njegovih
istaknutijih ostvarenja oblikovanje interijera pro-
dajnoga salona novootvorene robne kuée Exportdr-
va (danas zgrada Zagrebackog holdinga u Vuko-
varskoj 41) u Zagrebu 1967. U sklopu DIP-a Cabar
projektirao je viSenamjenski komponibilni namje-
$taj, a u poduzeéu Drvo uredivao je prostore za
sajamske nastupe i redovitu prodaju. U suradnji s
— Vladimirom Roboti¢em 1984. je za tvornicu
namjestaja Hrast iz Cakovca razvio namjeitaj su-
stava Ro-Ro. Zauzimao se za institucionalizaciju
dizajnerske struke te bio jedan od pokretaca da-
nasnjega — Hrvatskog dizajnerskog drustva
(1983). Radovi su mu bili prikazani na mnogim
skupnim te na samostalnim retrospektivnim izloz-
bama (Ambienta na Zagrebatkom velesajmu,
2006; Skola primijenjene umjetnosti i dizajna u
Zagrebu, 2008). Dobitnik je mnogobrojnih nagra-
dai priznanja, medu ostalima nagrada Zlatni klju¢
(1972) i Srebrni klju¢ (1985) na Medunarodnom
sajmu namjestaja u Beogradu.

LIT.: Dragan Roksandié. Dizajner u stvarnom svijetu. Zagreb,
2006.

L. Habus

romanicko graditeljstvo, arhitcktonsko
stvarala$tvo zapadnoeuropskoga kulturnoga kruga
koje je trajalo priblizno od 1000. do 1250. Naziv
romanika (romanicki stil), uveden je 1818. u francu-
sku i godinu kasnije u englesku povijest umjetnosti
kao pejorativ za »nezgrapnu i prostu« srednjovje-
kovnu arhitekturu (V-XIIL. st.), koja »deformira
izvornu rimskuc. Estetski znacaj romanicke umjet-
nosti, osobito one figurativne, otkrivao se postu-
pno, a priznat je tek potkraj XIX. st. studijama o
izvorima monumentalnoga kiparskog stila srednjo-
vjekovne umjetnosti. Romanika, dotad stigmatizi-
rana kao barbarska i dekadentna, ili samo kao naja-
va gotike, rehabilitirana je pocetkom XX. st. u
duhu nove antiklasi¢ne i antinaturalisti¢ke estetike
becke skole povijesti umjetnosti.

Romanika je nastala u doba politicke, demografske,
duhovne i gospodarske renesanse XI. st. i trajala do
sredine XIII. st. U monumentalnoj sakralnoj arhi-
tekcuri Zapada, koja sublimira temeljne znacajke
romanickog stila, najées¢i su krizni bazilikalni pla-
novi s deambulatorijem i zrakastim kapelama ili
troapsidalne bazilike, te zapadni masiv (westwerk) s
jednim ili dva zvonika. Prevladavaju gradevine ma-
sivnih zidova, kameni bacvasti ili krizni svodovi,
polukruzni lukovi i kockasti kapiteli ¢esto ureseni
biljnim i figuralnim motivima. Figurativne i deko-
rativne teme definirane su kao elementi i oblici li-
turgije. U ikonografiji dominiraju prikazi Apokalip-
se pa se zapadni portali najéesée izvode s prikazom
Posljednjega suda. Romani¢ka umjetnost Sirila se
trgovackim, hodocasnickim i krizarskim putovima
koji su povezali Europu i uéinili ju, uza sve regional-
ne razlike, posljednjim univerzalnim europskim po-
kretom. Regionalizmi hrvatske romanike sukladni
su po tome europskima, prikrivajuéi razli¢itosti koje
¢e se profilirati u rano goticko doba.

Tri geografski razlic¢ita hrvatska podrudja — primor-
sko, planinsko i nizinsko — uvjetovala su razlicite ri-
tmove povijesnog i kulturnog razvoja. Tatari u XIII.
st. 1 Osmanlije od XV. do XVIIL. st. ostavili su u unu-
trasnjosti zemlje tek ulomke srednjovjekovne umjet-
nosti, dok je zastoj drustvenog razvoja dalmatinske i
istarske sredine u osvit modernoga doba na svojevr-
stan nacin konzervirao spomenike iz starijih razdo-
blja. Stoga su dalmatinski, u nesto manjoj mjeri i istar-
ski spomenici, uz pokoji iz unutrasnjosti, dali osnovicu
na kojoj se mogu definirati pojmovi te vagati dometi i
dosezi romanickog stila na hrvatskom tlu.

Temelj povijesne slike u razdoblju romanike ¢ine
uskogrudni interesi autonomnih komuna na jadran-
skoj obali izmedu Istre i Boke kotorske, koji su se
nasli u mo¢nim interesnim sferama Ugarske i Vene-
cije, ali i u kontaktu s Apulijom (osobito u XII. i
XIII. st.) te s pograni¢nim markama (markgrofovija-
ma; u XIV. st.) i sklavinijama sa slavenskim stanov-
nistvom u zaledu, transformiranima u knestva, ba-
novine i kraljevstva; o njima danas, nakon osmanske



kataklizme, u unutrasnjosti zemlje svjedo¢e samo
arhivske isprave te rasprieni fragmenti i ruine. Snaga
gradova uz obalu, u kojima se sacuvala veéina roma-
ni¢kih spomenika, izbijala je iz ¢injenice da u njima
ni nakon sloma antike urbani civilizacijski duh nije
bio ugasen. Presudan je ¢imbenik mozda bilo to $to
su ih prvo mlada hrvatska drzava, a poslije partiku-
larni interesi feudalaca odvojili od prirodnog zaleda i
okrenuli moru, u trenutku kada je ono (u XI. st.)
opet postalo plovnim i kada su se Istok i Zapad po-
novno povezivali. Bez obzira na vladara kojega su ti
gradovi priznavali za svojega, zbog udaljenosti od
srediSta modi bili su u prigodi razviti i odrzavati vla-
stitu autonomiju. Najopasniji suparnik bila im je Ve-
necija koja je 1125. uspjela gotovo zauvijek unistiti
Biograd, u kojem je nesto prije Koloman bio krunjen
za hrvatsko-ugarskog kralja. Venecija je 1171. srusila
Trogir, a 1202 (IV. krizarski pohod) Zadar koji joj je
mogao postati jadranskim takmacem. S druge stra-
ne, Venecija je u XIIL st. obnovila Hvar i utemeljila
Kor¢ulu osiguravajuéi jadransku pomorsku magi-
stralu prema Levantu.

Izvore romanickog stila u hrvatskoj arhitekturi nije
moguce svesti pod jedan nazivnik, niti su ti utjeca-
ji bili jednosmjerni. Radionice jadranskih gradova,
trajno okrenute apeninskim stilskim inovacijama,
Sirile su vlastitu djelatnost u kontinentalnu unu-
trasnjost, a u odredenoj mjeri i na suprotnu obalu
Jadrana. Jaci gradovi, poput Dubrovnika i Zadra, u
to su doba postali sredista regija obiljezenih vlasti-
tim umjetnickim profilima.

ROMANICKO GRADITELJSTVO

Profana arhitektura i urbanizam

Razvoj europske srednjovjekovne civilizacije tije-
kom XI. i XII. st. najbolje ocrtavaju fizionomije
gradova, koji su preoblikovani procvatom trgovine
i industrije, te pojavom srednje klase i trgovackoga
gradanstva. Nova politicka i gospodarska stvarnost
kodificira se i statutima vise ili manje autonomnih
gradskih komuna. U veéini tih statuta vidljive su
formulacije promisljenih urbanisti¢kih koncepcija i
obrisi sustavne komunalne politike. Zamah inten-
zivne gradogradnje pokazuju mnogi gradovi na hr-
vatskoj obali: obnavljaju se stare utvrde i katedrale i
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podizu nove, oblikuju se trgovi i komunalna sjedi-
$ta, planski reguliraju uli¢ne mreze i prosiruju
predgrada (Dubrovnik, Split, Zadar) i podgrada
(Sibenik), isusuju moévarna podrugja i sl. U to
doba Trogir gradi svoje predgrade (burgus) koje je
svojim ortogonalnim planom u suprotnosti sa sta-
rijim, elipti¢no koncipiranim gradom. Dubrovacke
zidine najmarkantniji su fortifikacijski spomenik
toga doba. U romani¢kom razdoblju linija zidina
jedinstvenom komunalnom regulacijom obuhvaca
viSe obiteljskih kula, npr. na juznim zidinama u
Trogiru, Korculi, Hvaru, Sibeniku i drugdje, gdje
se u prsten gradskih bedema integriraju biskupske
i knezevske rezidencije, samostanski sklopovi, pri-
vatne kuce.

Preoblikovanje gradskih sredi$ta ocituje se grad-
njom komunalnih loZa te palaca gradskih knezova
i potestata (Pore¢, Motovun, Rab, Senj, Trogir,
Split, Dubrovnik) bilo da su one prislanjane uz zi-
dine i vezane uz gradska vrata ili se dizu na sredis-
njim trgovima. Karakteristican je slucaj pulske vi-
je¢nice (Komunalna palaca) za koju je adaptiran
Dijanin hram na nekadasnjem anti¢kom forumu.

Stambena zgrada monumentalizira se, makar u
granicama skucenih gradskih parcela, rastudi u vi-
sinu ili oblikujuéi obiteljske sklopove s unutarnjim
dvoristima, kojih je zid prema ulici ponegdje okru-
njen nizom zubaca, dokazujuéi njihovu obrambe-
nu funkciju usred grada. Pretezno su to ipak manje
zgrade s vertikalno pribrojenim prostorijama koje
zauzimaju ¢itavu etazu i nisu podijeljene prema
stroze odredenoj namjeni. Na kat se katkad ide
vanjskim stubi$tem, Cesto izvedenim od drva, za
razliku od prizemnog dijela zidanoga kamenom.
NajviSe romanic¢kih kuéa ocuvalo se u Splitu, Tro-
giru i u Zadru, a otkrivaju se i u Kotoru, Dubrov-

niku, Hvaru, Rabu, Pore¢u. U XIII. st. zidane su
gotovo prema jedinstvenom tipu, sitnim dugulja-
stim kamenom, Cesto s asimetri¢nim rasporedom
otvora, jer je vanjstina kuce bila podredena unutar-
njem rasporedu. Gradski statuti svjedo¢e o nasto-
janju da se drvene kude zamijene solidnijim kame-
nima, te da se uklone vanjska stubista. U prizemlju
su imale portale sastavljenih dovratnika, s plo$nim
lunetama cesto ukrasenima obiteljskim grbovima.
Ulazi u trgovine prepoznaju se obi¢no po vratima
»na koljeno« (kadsto »na lakat; vrata srpasta luka s
ispunjenom donjom Cetvrtinom, tj. vrata spojena
pod istim lukom s prozorom) obnovljene anticke
tradicije.

Profana arhitektura izvan gradova najizrazitije se
ocituje u podizanju utvrdenih vladarskih, feudal-
nih ili samostanskih sjedi$ta, naj¢e$¢e nad vaznim
putovima i prijevojima, povise rijeka ili na pri-
strancima plodnih polja: npr. kliska utvrda hrvat-
skih knezova, Zupana i kraljeva, pa templara, knin-
ski kastel kraljeva i banova, dvor knezova Subiéa
na Bribirskoj glavici, najstarije jezgre feudalnih
burgova u sjevernoj Hrvatskoj (Medvedgrad, Su-
sedgrad, Samobor, Oki¢, Ozalj, Kalnik, Orahovi-
ca, Dreznik) te Pakrac, tvrdi krizarski grad (prije
1230) nepravilna peterokuta tlocrta s kruznim ku-
lama na uglovima i sredini zida, s mo¢nom kulom
u dvoristu.

Sakralna arhitektura

Pojava ranoromanicke sakralne arhitekture na hr-
vatskoj obali, kako se po nekim primjerima moze
zakljuditi, temelji se na razvoju specifi¢nih pred-
romanickih tipova. Postoji vise trobrodnih, vjero-
jatno izvorno nadsvodenih bazilika, koje na svoje-
vrstan nadin rezimiraju razvoj predromanicke
bazilikalne arhitekture. Najvaznija od njih, Zvoni-
mirova krunidbena crkva sv. Petra i Mojsija u Soli-
nu (1076) pokazuje dosljednu strukturalnu korela-
ciju vanjskog plasta s unutarnjim prostorom, a
tradicionalni zapadni masiv (westwerk) istice se kao
zasebno tijelo pred proceljem. Vanjstina crkve sv.
Ivana u Biogradu, takoder iz kasnog XI. st., ne po-
dudara se s unutarnjom organizacijom, a crkva se
odlikuje »skrivenim« westwerkom. Crkvica sv. Ni-
kole na Lopudu zaklju¢uje razvoj tzv. juznodalma-
tinskoga kupolnog tipa romanic¢ki jasnom artiku-
lacijom vanjstine i unutrasnjosti koje medusobno
skladno korespondiraju.

Zanimljiva je i recidivna pojava bizantinizirajuéeg
tipa kriznog uzorka tlocrta (tzv. quincunx), kojega
je osnovna znacajka konstrukcija s éetiri stupa koji
nose sredi$nju kupolu. Arheoloski obradeni Sv. Pe-
tar u Dubrovniku karakteristi¢an je primjer. Vazna
su i dva primjera iz druge polovice XI. st. ranoro-
manickih znacajki — Sv. Lovre u Zadru i Sv. Miku-
la u splitskom Velom Varo$u. Medutim, nov ro-
manic¢ki duh u pravom smislu rije¢i prikazuju
jednostavne trobrodne, troapsidalne bazilike sa



zvonikom odijeljenim od korpusa crkve: sv. Marti-
na u Sv. Lovrecu, sv. Petra u Supetarskoj Dragi,
katedrala i crkva sv. Andrije na Rabu, katedrala u
Krku, ranokr$¢anska crkva sv. Marije u Ninu (pre-
uredena u XI. st.), crkva sv. Marije u Zadru.

Crkva sv. Martina u Sv. Lovre¢u najveéa je trobrod-
na i troapsidalna ranoromanicka bazilika u Istri,
gradena oko 1060. izvan gradskih zidina na posjedu
markgrofova. Stilom povezuje utjecaje sjeverne Itali-
je, juzne Njemacke, ranokr$¢anske uzore i ranoro-
manicku reformu. Stil fresaka spaja otonsku i bizant-
sku slikarsku tradiciju s utjecajima juznonjemackih
radionica. Utjecaj venecijanskih uzora o¢ituje se na
oltarnoj ogradi. Ista je klesarska radionica radila i u
drugim istarskim crkvama poput crkve sv. Mihovila
u Klostru u graditeljskom valu nakon 1060. Crkva
sv. Mihovila u Banjolama dobila je nakon 1031.
novu oltarnu ogradu po uzoru na akvilejsku kate-
dralu. Romanicka faza novigradske katedrale ocitu-
je se u preuredenju kripte novim kapitelima i svo-
dom te izradbi relikvijara svetih Pelagija i Maksima
1146. za biskupa Adama. Skulpturalna oprema cr-
kve sv. Foske u Peroju, ranoromanicke trobrodne i
troapsidalne gradevine s kraja XI. st. ili pocetka XII.
st., povezana je s radionicom koja je izradila niz ka-
menih reljefa pronadenih u Mutvoranu (Mutvoran-
ski bestijarij); radionica je izradivala dekorativne
elemente s biblijskim i simboli¢kim motivima kori-
sted¢i se lokalnim i recikliranim anti¢ckim uzorima
stilom srodnima s talijanskom i francuskom roma-
ni¢ckom plastikom. U XII. st. istarska se skulptura
znatno razvila kroz ukra$avanje crkava pod utjecaji-
ma iz srednjoeuropskih sredista poput onih u Bavar-
skoj, Milana i Camaldolija. Posebice se isti¢u roma-
nicki reljefi u crkvama sv. Blaza u Vodnjanu i sv.
Sofijje u Dvigradu. Ambon majstora Silvestra u sv.
Mihovilu u Banjolama, s prikazima iz Kristova Zivo-
ta i uskrsnuéa, predstavlja vrhunac istarskoga rano-
romanickog kiparstva.

Pocetak rane romanike u Hrvatskoj poklapa se s
naglim Sirenjem reformiranoga benediktinskog
reda u XI. st. i osobito zamahom gradnji nakon ra-
skola Isto¢ne i Zapadne crkve 1054. Nove procesi-
onalne liturgijske forme u to doba utje¢u na stvara-
nje novih odnosa vanjskog i unutarnjeg prostora
crkve i na preobrazbu arhitektonskih oblika unutar
svetista. U benediktinskim crkvama produbljuje se
kor, oblikuje se ideja deambulatorija, a u bazilikal-
nim osnovama prevladava troapsidalnost. Kamal-
doljanski benediktinaci formirani u osorskom sa-
mostanu (osorski opat sv. Gaudencije, sv. Ivan
Trogirski i Lovre nadbiskup splitski) svjedoce o
znalenju toga samostana u $irenju reformskih ide-
ja. Broj benediktinskih sjedista diljem Hrvatske
stalno je rastao, te ih je potkraj XI. st. bilo ve¢ éetr-
desetak, ve¢inom tek utemeljenih. Benediktinska
internacionala davala je zajednicki ton, osobito u
arhitektonskim osnovama i u programu skulpture,
preskacudi trenuta¢ne politicke razdiobe, ostavlja-
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juéi tragove umjetnickog djelovanja, ¢ak i ondje
gdje danas postoji svojevrstan kulturni vakuum
(npr. u nekim dijelovima Zagore, Like i Slavonije).
Veze tih samostana s mati¢nim sredistima u Mon-
tecassinu  (Susak), Pomposi (Osor), poslije s
clunyjevskim prioratom u Polironeu (Krk), s Pulsa-
nom podno Gargana (Mljet) pridonijele su dobrom
poznavanju onodobnih tendencija u razvoju umjet-
nosti na internacionalnom planu. Regionalne veze
Osora i sredi$nje Dalmacije te malo kasnije Zadra s
Krkom i Rabom pridonijele su s druge strane u sta-
novitoj mjeri formiranju regionalnih tipova u obli-
kovanju glavnoga crkvenog portala, kapitela, itd.

Meda$ zreloromanicke umjetnosti u Dalmaciji u
pravom smislu rijeci predstavlja izgradnja najorigi-
nalnije hrvatske inadice tzv. lombardijskog tipa
zvonika i samostanskog kapitula (kapitularne dvo-
rane) uz crkvu zadarskih benediktinki sv. Marije u
prvom desetlje¢u XII. st. Taj graditeljski pothvat
vezuje se uz opaticu Vekenegu i prvoga hrvatsko-
ugarskog kralja Kolomana koji je 1105. trijumfalno
usao u Zadar. O cjelovitosti zamaha novog stila na
gradiliStu zadarskih benediktinki i gotovo iznenad-
noj, simultanoj zrelosti romanickog izraza u kon-
ceptu arhitekture, nacinu gradnje, kiparstvu,
slikarstvu i epigrafici, osim zvonika svjedodi i arhi-
tektura kapitularne dvorane, na bo¢nim zidovima
koje se nalaze stupovi karakteristi¢cnih kubi¢nih
kapitela koji nose slijepe lukove i pilastre povezane
dekorativnim vijencem, nad kojim se preko cetiri
pojasnice prebacio badvasti svod; prvi europski po-
uzdano datirani krizno-rebrasti svod u Vekenegi-
noj ¢eliji-kapeli na prvom katu samostanskog zvo-
nika (slicna postoji u zvoniku samostana sv.
Andrije na Rabu); Vekenegin nadgrobni spomenik
s elegantnim epitafom »protorenesansnih« epigraf-
skih odlika; sa¢uvane freske izrazito suvremenih

zapadnjackih slikarskih odlika.

Dok je rana romanika definirala svoje zadatke
uglavnom oko oblikovanja samostanskih sjedista, u
XII. i XIIIL. st. otvaraju se velika katedralna gradili-
$ta u Zadru, Krku, Rabu, Novigradu, Dubrovniku,
Kotoru, Splitu, Trogiru, Zagrebu iz kojih ¢e se $iri-
ti utjecaji u njihovim regionalnim okvirima. Nova
razdioba crkvenih nadleznosti u tome je imala vaz-
nu ulogu: nakon 1154. kvarnerski su biskupi posta-
li podredeni zadarskoj stolici, a juzna je Dalma-
cija intenzivirala svoje veze s Barijem i apulijskom
romanikom.

Crkva sv. Krevana u Zadru pokazuje ve¢ posve do-
vrSen proces eksteriorizacije, kojim je krenula ro-
manicka skulptura. Premda je procelje tijekom vre-
mena izgubilo izvorne dijelove, npr. stupove pod
zabatom glavnog portala i stupi¢e pod arkadama
zavr$nog vijenca, jo§ je vidljiv znacaj skulpturalne
plastike u kompoziciji cijele fasade. Utjecaj lombar-
dijske romanike jos je jasniji u izgledu galerije sre-
di$nje apside nad kojom je stajao fresko-natpis s



posvetom gradnje — 4. V. 1175. Sudedi prema nizu
sukladnih arhitektonskih odlika, ista je radionica
radila i na temeljitom preoblikovanju zadarske ka-
tedrale sv. StoSije (Anastazije). Od izvorne rano-
kr$¢anske katedrale sacuvala se Siroka apsida i ka-
rakteristican odnos srednjeg broda spram bo¢nih
(3 : 1). U drugoj polovici XII. st. dobila je prostranu
trobrodnu kriptu i poviseno sveti$te nad njom. Nad
arkadama stupovlja u unutrasnjosti protegnute su
elegantne galerije (empore) matroneja, a izvana pre-
ma glavnoj ulici slijepa galerija. U XIIL. st. katedra-
la je bila produZzena za dva traveja prema zapadu, s
preslozenim ranijim proéeljem. S Cetiri reda super-
poniranih galerija, op¢i izgled procelja zadarske
katedrale ugleda se u glasovitu pizansku baziliku.
Nedorecena slikovitost u pomalo tromim proporci-
jama procelja Sv. Stosije dolazi dijelom od prekom-
poniranja kompozicije potkraj XIIL st. i u prvoj
Cetvrtini XIV. st., ali i zbog prilicno mehanickog
prenosenja slike pizanskog uzora.

Katedrale u Novigradu, Krku i Rabu takoder su
djelomic¢no sacuvale elemente izvorne ranokr$¢an-
ske strukture. Prva je znatno prestrukturirana sre-
dinom XII. st. ugradnjom kripte i prostranog sveti-
$ta nad njom. Krc¢koj katedrali pred proceljem
prigradena je crkva sv. Kvirina (oko 1190) na dva
kata, od kojih se gornji otvara prema unutrasnjosti
katedrale velikim lu¢nim otvorom, pa se interpreti-
ra kao palatinska, biskupska kapela bliska tipu nje-
mackih dvostrukih kapela (Doppelkapelle). Sacuva-
ni dio romanic¢kog procelja katedrale u Senju,
gradenog u opeci, usamljeni je primjer uporabe tog
materijala. Katedrala sv. Bartola u Kninu, zapoceta
1203., trobrodna je bazilika s troapsidalnim sveti-
$tem od pet traveja.

Pocetkom XIII. st. iz temelja je podignuta katedra-
la u Trogiru, koja je u drugoj polovici stolje¢a dobi-
la trijem s predvidena dva zvonika sa strana (izve-
den je samo onaj prema gradskom trgu, dovrsen
pocetkom XVIL. st.). Unutrasnjost joj je razdijelje-
na pilonima u tri lade, od kojih je glavna naglasena
visinom i prostranos¢u.

U Dubrovniku su arheoloska istrazivanja pod da-
nas$njom katedralom otkrila postojanje triju ranijih
— iz ranokr$¢anskog, ranosrednjovjekovnog i roma-
ni¢kog doba. Dubrovac¢ka romanicka katedrala (iz-
gradena po nalogu biskupa Andrije iz Lucce koji je
biskupovao 1142-56) gradena je na 3 m visoj koti
od prethodnice, a svojim je oblicima znatno utjeca-
la na sakralnu arhitekturu u zaledu hrvatske obale.
Bila je jednoapsidalna bazilika bez transepta, sa $est
parova zidanih pravokutnih stubova koji su nosili
masivne arkadne lukove i elipti¢nu kupolu nad sre-
di$tem. Imala je visoke arkade s galerijama iznad,
$to je njezinoj vanjstini davalo sli¢nost s katedrala-
ma sv. Nikole u Bariju i u Bitontu. Od njih je razli-
kuje izostanak transepta, posve razli¢ito ustrojstvo
svetista i polozaj kupole koji vjerojatno nasljeduje
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sredi$nji polozaj kupole ranije bizantske katedrale.
Bo¢ni brodovi imali su neprekinute ba¢vaste svo-
dove, poput bazilike samostana na Lokrumu.

Katedrala sv. Tripuna u Kotoru (1124-66) izvorno
je bila bazilika s kupolom i istaknutim zapadnim
masivom s dva tornja i trijemom. Zbijenu i jasno
artikuliranu unutrasnjost odlikuje lombardijski su-
stav izmjeni¢nih nosaca i snazni kriznorebrasti svo-
dovi glavne lade, s galerijama iznad bo¢nih brodo-
va, §to prostoru daje izrazit uzgon i monumentalnost
unato¢ skromnim dimenzijama (oko 35 m x 17 m).

Medu mnogobrojnim zvonicima na jadranskoj
obali, najstariji posve o¢uvani jest onaj crkve Gospe
od Zvonika u Splitu (1088—89). Pokazuje znacajke
tipiénoga romanickog monumentaliziranja: niza-
njem uskih i stisnutih otvora uvucenih izmedu &vr-
stih uglova nastoji se prikazati kao cetverokatna
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gradevina s biforama na vrhu. Istom tipu ranoga
romanickog zvonika pripadaju zvonici crkava sv.
Ivana i sv. Andrije u Rabu. Zvonici crkve sv. Marije
(1105) i katedrale u Rabu (druga polovica XII. st.)
predstavljaju inacdice lombardijskog tipa. To su
skladno proporcionirane ¢etverostrane kule na ko-
jima se broj i veli¢ina otvora povecavaju prema vrhu
koji se rastvara loZom za zvona. Ve¢ spomenuti zvo-
nik zadarske crkve sv. Marije je uglavnom vjerno
rekonstruiran (1438-53) od prvog kata na vise.

Zvonik splitske katedrale (iz temelja restauriran na
prijelazu iz XIX. u XX. st.) vjerojatno je najizvorni-
ja srednjovjekovna gradevina na hrvatskoj obali.
Premda su u prvoj fazi izgradena samo dva kata,
nastavak gradnje slijedio je izvornu zamisao pa se
na njemu nije ocitovao sraz stilova kao na trogir-
skom zvoniku. Po vitkosti, transparentnosti i stepe-
nastom suzavanju prema vrhu, po ideji postavljanja
stupova na uglove masivne gradnje u hrvatskoj ro-
manici nema mu sli¢cnoga. Njegovo prizemlje pred-
stavlja zapravo obnovu ideje antickog slavoluka, a
usto se u elevaciji — u vijencima, kapitelnoj zoni, u
formatu otvora i lukova — harmonizira s arkadama
Peristila i trabeacijom stupovlja uokolo mauzoleja.
Moguca datacija pocetka gradnje splitskog zvonika
jest nestali natpis iz 1257.

Duz cijelog obalnog pojasa u gradovima i izvan njih
nastaje i velik broj samostanskih sklopova te skro-
mnijih crkava. Dobro su evidentirane sacuvane gra-
devine i arheoloski ostatci redovnicke arhitekture,
osobito benediktinske. Najbolje je sa¢uvana crkva
sv. Marije na Mljetu (XII-XIII. st.), jednobrodna
gradevina s narteksom, trodijelnim oltarskim pro-
storom, polukruznom apsidom, te sa $irokom elip-
ti¢cnom kupolom nad pandativima uvucenim u ma-
sivni ¢etvrtasti tambur. Stilski se vezuje uz apulijsku
romanic¢ku arhitekturu, a znatno je utjecala na
srednjovjekovno rasko graditeljstvo.

Mnoge manje romanicke crkve svode se na raz-
mjerno mali broj regionalnih arhitektonskih tipova
(Bra¢, Zadar, Kvarner, unutrasnjost Istre itd.).
Obi¢no su to jednobrodne gradevine pravokutna
tlocrta, s polukruznom ili éetvrtastom apsidom, za-
svodene ba¢vastim svodom Cesto pojadanim poja-
snicama i s arkadama na bo¢nim zidovima. Vedi
broj nastaje kao adaptacija ranijih manjih rano-
kr$¢anskih ili predromanickih kapela. U unutras-
njosti Istre karakteristiéne su mnogobrojne jedno-
brodne crkve s ugradenim polukruznim apsidama.

Ve¢ spomenuta, izrazito visoka jednobrodna crkva
sv. Mihovila benediktinskog samostana u Klostru
nad Limskim zaljevom osobito je vazan primjer
istarske ranoromanicke arhitekture. Crkva sv. Kri-
stofora u okolici Rovinja (oko 1100) na vanjskim
zidovima, osim na polukruznoj apsidi, ima lezene
sa slijepim lukovima koje nisu ¢este u sakralnoj ar-
hitekturi istarske rane romanike. Srusena crkva sv.
Sofijje (XII. st.) u napu$tenom Dvigradu bila je u
romanickoj fazi razdijeljena zidanim pilonima na
tri lade koje zavr$avaju s tri ugradene apside. Pred-
stavlja najreprezentativniji spomenik ranoromanic¢-
ke arhitekture u Istri. Dijelovi romani¢kog klaustra
samostana sv. Petra u Sumi inkorporirani su unutar
njegove barokne pregradnje. Rijedak primjer cen-
tralne gradevine, makar s ranogotic¢kim plastickim
naznakama, predstavlja sedmerostrana crkvica sv.
Trojice u Rovinju.

Samostan sv. Franje u Puli, izgraden u posljednjoj
tre¢ini XIII. st., predstavlja prijelazno razdoblje iz-
medu kasne romanike i ranoga gotickog stila, $to je
posebice vidljivo u monumentalnom portalu s ka-
rakteristi¢cnim romanic¢kim dekorativnim motivi-
ma. Portal i kiparski detalji svjedoce o utjecajima
lokalne tradicije, anti¢kog naslijeda te srednjoital-
skih radionica, $to ga ¢ini jednim od najvaznijih
primjera sakralne arhitekture tog razdoblja u Istri.
Tatarska provala 1241. i kasnija osmanlijska vlast u
ve¢em dijelu kontinentalne Hrvatske prorijedile su
broj sacuvanih ostataka romanicke arhitekeure. Jedi-
ni sacuvani dokaz zreloromanicke sinteze u Panoniji
pruzaju iskopine samostana sv. Mihovila u Rudini
kraj Pozege s arhitekturom koja pokazuje analogije s
onom samostana u madarskom Somogyvaru. Glav-
na crkva bila je skromna troapsidalna trobrodna gra-
devina s tri para stupaca koji su nosili svodove i za-
padnim masivom s dva tornja i predvorjem, dok se
zapadno nalazila jednobrodna grobna crkva.

Krizarski pohod Andrije I1. 1217. i djelovanje tem-
plara i ivanovaca potaknuli su u Slavoniji i drugdje
gradnju jednostavnih krizarskih dvoranskih crkava
Cetvrtastog tlocrta (Kelemen, Krizovljan, Novo
Mesto Zelinsko, Koska, Martin, Koprivna). U
Gori su pod ranogotickom templarskom kapelom
otkriveni ostatci dotjerane romanicke crkve s vri-
jednom plastikom. U Topuskom je cistercitska opa-
tija u XIIIL. st. podignuta na starijim temeljima, a



tamosnji majstori djelovali su, ¢ini se, i u Pannon-
halmi i Reimsu. Crkva sv. Bartola s kruznim zvoni-
kom na proéelju u Novim Mikanovcima (1230—
40) odrazava frizijsko-donjosaski, a crkva Majke
Bozje u Morovi¢u s polukruznom apsidom, presvo-
denim kvadratnim svetiStem, pravokutnim bro-
dom i aksijalnim zvonikom (kraj XIII. st.) slijedi
sasko-donjorajnski tip arhitekture.

Fragmenti templarske crkve u Glogovnici kraj Kri-
zevaca govore, medutim, da je u XIII. st. monu-
mentalna arhitektura veé nadisla okvir romanic¢kih
oblikovnih koncepcija. Starije forme stapaju se s
goti¢kima na manjim seoskim crkvama (Bapska,
stariji dio crkve sv. Jurja u Belcu, poslije pretvoren
u zvonik). U Cazmi, prijestolnici hercega Koloma-
na, isti¢e se crkva sv. Marije Magdalene — trobrod-
na gradevina s rozetom poput one u Bambergu.
Vrhunska plastika na kapitelima tipa & crocher i na-
¢in zidanja povezuje istu radionicu s kapelom sv.
Filipa i Jakova na Medvedgradu. Ta kapela (1230—
50), kao pravilni oktogon s bogatom kamenom de-
koracijom, predstavlja vrhunac i zaklju¢ak medu-
narodnog romanickog stila u sjevernoj Hrvatskoj.

Arhitektonska plastika

U XL st. ojacale su klesarske radionice u juznoj Dal-
maciji izmedu Dubrovnika i Kotora, na prostoru iz-
medu Zadra, Knina i Splita te u Istri, osobito duz
njezine zapadne obale. Posebice je zanimljiva skupi-
na djela kninske klesarske radionice (ulomak monu-
mentalnog portala s prikazom Stefatona pronaden
na kninskoj tvrdavi, gjelina oltarske pregrade s loka-
liteta Crkvina u Biskupiji kraj Knina, zabat pregrade
sa splitskog Sustipana itd.). Medu spomenicima
istarske ranoromanicke plastike (koja u nacelu po-
stavlja niz problema u preciznijem datiranju) zani-
mljivi su ulomci iz pulskog lapidarija od kojih jedan
nosi prikaz Tri Marije na grobu, u nas iznimnom
primjeru Svetoga groba — izvana poligonalnog, iznu-
tra kruznog oblika. Sveti grob (Sancta Jerusalem)
kruznog oblika s drvenom kupolicom postojao je i u
sjevernom brodu katedrale u Novigradu.

Najizrazitiju pojavu starohrvatske umjetnosti ¢inile
su oltarne pregrade s posvetnim latinskim natpisima.
Sredinom XI. st. njihovi pluteji dobivaju reljefno ra-
zvijene narativne cikluse. Pluteji iz zadarskih crkava
sv. Nediljice i sv. Lovre pokazuju energi¢nu deklara-
ciju novog programa. Evandelje se tu ne izlaze u sim-
boli¢ckim abrevijaturama, nego u cjelovitom narativ-
nom slijedu. Linearan crtez pleterne ornamentike
naglo je i gotovo nasilno razrije$en u figuralnim pri-
kazima smje$tenima pod nizom arkada.

Pojava romanicke skulpture u Dalmaciji ima raz-
mjerno preciznu ishodi$nu dataciju. Ciborij prokon-
zula Grgura mozZe se pouzdano datirati u Cetvrto
desetljece XI. st. Stajao je, vjerojatno, nad glavnim
oltarom zadarske katedrale — prvotno posvecene sv.
Petru. Stilski i radioni¢ki vezan je uz niz srodnih
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djela (ciborij iz zadarske crkve sv. Tome, pluteji iz
crkve sv. Nediljice i dijelovi crkvene opreme iz crkve
sv. Petra i Mojsija u Solinu iz splitske katedrale).
Splitsko-zadarska radionica isklesala je i lik kralja na
prijestolju s pluteja ranoromanicke oltarne pregrade
(u XIII. st. premetnute u krsni zdenac) iz splitske
katedrale. Analiza oblika kraljevske krune i no$nje
te njegovih atributa dokazala je da je tu prikazan
hrvatski kralj, po svoj prilici Kre$imir I'V.

U ciboriju iz bazilike sv. Marije na Crkvini u Bisku-
piji kraj Knina, koja je u doba kralja Kre$imira IV.
postala sjedistem hrvatskog biskupa u njegovoj
pratnji, zamjecuje se istinski manifest novoga ro-
manickog stila. Datira ga se u doba kada je kralj
Zvonimir 1078. crkvu posvetio kao katedralu. Po
savrSenoj uskladenosti svih dijelova arhitektonske
plastike najavljuje se virtuozna montazna tehnika
gradnje, koja ¢e postati zastitni znak kamenokle-
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sarskog umije¢a XV. st. u Dalmaciji. S azuriranim
krovnim rebrima koja se konzistentno nastavljaju
po bridovima njegove krune, organi¢kom poveza-
no$¢u projekta i strukture te ornamentalnih efeka-
ta, taj ciborij uvazava zakone novoga romanickog
stila. Citav ciborij izgleda zamisljen u jednom dahu,
kao golemi kameni relikvijar.

Skulpturalni program zrele romanike vezan je uz
ctkveno proéelje. Sac¢uvani ulomci skulpture s
osorske opatijske crkve nose sli¢nost sa skulpturom
glasovite crkve u Pomposi i s onom istodobnom na
Torcellu. Rije¢ je o prvoj romanickoj skulpturi
procelne namjene u pravom smislu rijeci. Portal
crkve sv. Lovre u Zadru donosi najraniji satuvani
primjer zaokruzene kompozicije portala u srednjo-
vjekovnoj kamenoj skulpturi uop¢e. Prikazujuéi na
nadvratniku Krista na prijestolju u okviru badema-
stog oblika (mandroli) kojega pridrzavaju dva an-
dela, on i ikonografski predstavlja jednu od najda-
lekoseznijih romanickih inovacija.

Rana pojava zabatnih portala sa stupovima ili s
konzolnim istacima (menzolama) nije izazvala ve¢u
tipolo$ku raznovrsnost. Portal samostanske crkve
sv. Petra u Supetarskoj Dragi na Rabu uzor vjero-
jatno nalazi u sjevernotalijanskim primjerima. Su-
de¢i prema sacuvanim dijelovima i tragovima na
procelju, portal rapske katedrale, kao i onaj crkve
sv. Kr$evana u Zadru, posve su mu sli¢ni. Zani-
mljivu lokalnu varijantu zabatnog portala s lavljim
menzolama predstavljaju vrata crkve sv. Mikule u
splitskom Velom Varo$u s pocetka XII. st. Iz istog

su doba i ulomci neko¢ bogato ukrasena procelja
benediktinske crkve na Sustipanu u istom gradu.
Skulpture jednog i drugog spomenika upuéuju na
moguce apulijske utjecaje. Poslije ¢e karakteristi¢-
nom biti pojava stepenasto usjecenih portala.

Obradba kapitela, koji se javlja ponovnom poja-
vom kolonade u sloju monumentalnih trobrodnih
bazilika XI. st., najzornije pokazuje kako je tekla
kristalizacija romanickoga skulpturalnog jezika.
Podrijetlo im je kasnoanti¢ko, a u nasu su skulptu-
ru dosli po uzoru na kapitele iz bazilike u Akvileji
(posveéena 1031) i na mnoge suvremene gornjoja-
dranske inacice istog tipa. Medu najzanimljivije
kapitele tog novog tipa ubrajaju se oni iz bazilike u
Sutlovrecu, iz crkve sv. Petra u Supetarskoj Dragi
na Rabu (posveéena 1059), iz rapske crkve sv. Ivana
i iz zadarske crkve sv. Marije Velike. U zadarskoj
crkvi sv. Kr§evana (XII. st.) mijesaju se anticki ka-
piteli s novima koji ih pokus$avaju imitirati. U pri-
zemlju splitskog zvonika o¢iti su pokusaji majstora
iz sredine XIIL st. da $to doslovnije kopiraju ko-
rintske kompozitne kapitele s Peristila — prepozna-
ju se kao romanicko djelo tek po zatvorenijoj silue-
ti i zbijenijem volumenu. Kapiteli poretkog
ciborija (1277) po svoj su prilici vjerna kopija onih
Eufrazijevih iz iste katedrale. Osobito karakteri-
sti¢ni romanicki kapiteli bili su oni elementarno
kubi¢ni, kakvi se u nas prvi put javljaju u kapitulu
i na zvoniku crkve sv. Marije u Zadru, a potom na
pilonima katedrale sv. StoSije i drugdje duz obale.
Zanimljivi su i zreloromanicki niski, kompaktni
»predtatarski« kapiteli teskih proporcija s prijelaza
XII. u XIIIL. st. iz bjelovarskog muzeja i iz Srijema.

Tijekom XII. st. djelovala je u Zadru bizantinizira-
juca kiparska struja, od koje se sacuvalo vise kame-
nih ikona. Ipak, djela u kojima se prepoznaje izra-
zitiji pecat bizantske umjetnosti bilo je razmjerno
malo s obzirom na tinjajuéi, ali povremeno i izrazi-
tiji politicki utjecaj $to ga je Bizant u Dalmaciji
zadrzavao sve do osmog desetlje¢a XII. st. Osim
zadarskih primjera te nekoliko ulomaka iz dubro-
vacke crkve sv. Stjepana, ostataka jedne splitske
propovjedaonice i nekoliko izravno uvezenih ka-
menih ikona (Rab, Vodnjan), bizantski utjecaji bio
je posve opéenitoga karaktera, otprilike kao i u su-
vremenoj zapadnoj skulpturi.

Dijelovi skulpturalnog ukrasa prve romanicke faze
fasade zadarske katedrale — juzni portal i kipovi
apostola uz sredi$nji portal te kipovi NavjeStenja —
upucuju na majstore koji su bili upoznati s djelima
lombardijske i posebice, emilijanske romanike. Za-
darski apostoli donose po tome dotad najjaci trag
internacionalne romanicke skulpture. Niz zadar-
skih skulptura iz istog razdoblja zaokruzuju akrote-
riji, lavovi i volovi u punoj plastici na proceljima
katedrale i crkve sv. Kr$evana, orao-lav na »stupu
sramag, te reljefi s kamenog namje$taja katedrale,
posebice s krsnog zdenca.



Za razvoj romanicke skulpture osobito su plodo-
nosne bile stolje¢ima odrzavane veze s Apulijom i
Markama. To jasno pokazuju sacuvani ulomci
skulpture s portala benediktinske crkve na Mljetu,
koji je mogao sliciti portalu crkve sv. Marije u Ce-
ratti, a pogotovo to potvrduje skulptura i arhitektu-
ra toga doba u Dubrovniku i Kotoru.

Protomajstor Eustasio iz Tranija vodio je 1199.
gradnju dubrovacke katedrale (porusena u potresu
1667). Na temelju analogija s portalom stolnice u
tom apulijskom gradu pripisan mu je ulomak s pri-
kazom Jakovljeva sna, dragocjen ostatak nekoé
moc¢na kamenog ukrasa dubrovacke katedrale.
Istodobno je na suprotnoj obali Jadrana radio
Simun Dubrovéanin koji je na portalu crkve sv.
Andrije u Barletti iznio cijeli kompendij razno-
vrsnih formula apulijske i dalmatinske romanike.
Moguce je da je i monumentalna Maiestas, Gospa s
Djetetom, iz dubrovackog muzeja njegovo djelo.
Rije¢ je o skulpturi koja u osnovi predstavlja Sedes
sapientiae, Prijestolje Mudrosti, a gotovo sigurno
potjece iz katedrale.
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Teziste razvoja romanickoga kiparskog stila prebacilo
se pocetkom XIIL. st. iz Zadra i s Kvarnera te iz Du-
brovnika i Kotora u Split i Trogir. Programe obnove
tamosnjih katedrala vodili su splitski nadbiskup Ber-
nard iz Perugie i trogirski biskup Treguana iz Firence.
Za nadbiskupa Bernarda, splitska je katedrala 1214.
dobila pozla¢ene vratnice Andrije Buvine. Tumaci ih
se kao svojevrsni manifest antihereti¢kog karaktera.
Predlosci kojima se Buvina sluzio u nizanju prizora iz
Kristova djetinjstva, javnog djelovanja i Muka (28
udubljenih kaseta na dva krila vratnica, od Navjeste-
nja do Uzasgas¢a) ocigledno su bili nejedinstveni, upu-
¢eni koliko na konzervativnu bizantsku ikonografiju,
toliko i na suvremene zapadnjacke sheme. Izvrsno sa-
¢uvani rimski portal u znatnoj je mjeri odredio ne
samo mjerilo i proporcije Buvinina djela nego i reper-
toar njegove ornamentacije. Restauratorski zahvat
(1908) limitirao je moguénost dozivljaja izvorne poli-
kromije koja je ¢jelini vratnica davala karakter monu-
mentalne reljefne tapiserije.

Kipovi i reljefi koje je 1240. u doba biskupovanja Fi-
rentinca Treguana izradio Radovan, »najodli¢niji od
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svih u ovoj umjetnosti«, kako piSe na heksametar-
skom latinskom natpisu pod lunetom portala trogir-
ske katedrale, bez dvojbe su najznacajnija djela hrvat-
ske romanic¢ke umjetnosti. Danasnja cjelina portala
nije nastala istodobno, nego je izvorni arhitektonski
i ikonografski program ve¢ sredinom druge polovice
XIIIL. st. bio preinaden i prosiren radovima nekoliko
ranogotickih majstora. Radovan je ostavio jasnu na-
znaku arhitektonskog okvira cijelog portala, ponaj-
prije njegov temelj — telamone i lavove te prikaze iz
ciklusa Mjeseci u donjoj zoni, a lunetu u gornjoj,
koja je trebala biti nadsvodena reljefnim prikazima
Kristova zivota, javno djelovanja i muke — od &ega je
tek dio izveo. Teoloska poenta gornje zone temeljena
je na sakramentalnom karakteru, na emfazi euhari-
stijskog znacenja Kristova rodenja. Njega tumadi
luneta isklesana & double face, s prikazom Rodenja na
prednjoj strani i sa znakom kriza na straznjoj, jedna
i druga providena neuobicajeno iscrpnim didakei¢-
nim vjeronau¢nim deklaracijama. Radovanova lune-
ta prvi je timpan koji Kristovo rodenje uzima za sre-
di$nju temu ¢itavog glavnog procelja.

Radovanovo djelo nastalo je kao nagla, gotovo
iznenadna pojava u razvoju dalmatinske skulpture
XIII. st., u osebujnoj i originalnoj sintezi romanike
i gotike. Obiljezja su njegova stila sigurno kompo-
niranje, fina obradba detalja i izrazit osjecaj za pri-
kazivanje u povisenom reljefu. Literatura je upudi-
vala na sli¢nosti dijelova trogirskog portala i
drugog luka sredi$njeg portala bazilike sv. Marka u
Veneciji. Datacija trogirskog portala otud se uzima
za jedino &vrdde uporiste za kronologiju venecijan-

ske skulpture toga doba.

Ako je Radovanovo djelo u razvoju romanicke pla-
stike XIII. st. jedno Zariste elipse, reljefi i skulpture
na zvoniku splitske katedrale ¢ine ono drugo. Reljefi
magistra Otta — vjerojatno nekog teutonskog klesara
— predstavljaju zakasnjelog (»retardiranog«) majstora
koji se neocekivano nasao usred razvijene dalmatin-
ske romanike. Ipak, i njegovi reljefi uklapaju se u
sliku splitskog i trogirskog XIII. st. Njima se potvr-
duje raspon izrazajnih moguénosti naSega romanic-
kog kiparstva, koje se u isto doba iskazivalo gotovo
puckim Ottovim figurama te rafiniranim animali-
stickim minijaturama majstora Radovana. Skulptu-
re donje zone splitskog zvonika takoder valja sagleda-
vati u usporedbi s Radovanovima. Medu njima je
najizrazitiji reljef velikog NavjeStenja, koji na prvi
pogled predstavlja posljednji pozdrav bizantinizira-
juéim tendencijama u dalmatinskoj romanickoj
skulpturi. Ali, kompozicija ikonografski pociva na
posve zapadnjackoj teoloskoj dogmatici koja Utje-
lovljenje Kristovo predstavlja kao pocetak Muke
(otud menza oltara izmedu Gabrijela i Marije, pod
sredi$njom arkadom). Isti majstor na drugom reljefu
prevodi »dvokatno« Radovanovo rodenje iz trogirske
lunete u jedan registar. Tu pokazuje, i uz povisen
plasticitet, pravi domet svojih sposobnosti koje su se
iscrpljivale u strasti za prikazivanjem zavijorenih ha-

ljina, ali su se zaustavljale pred nemogu¢no$éu dava-
nja produhovljenijeg izraza licima.

U XIIL. st. u istarskoj skulpturi dolazi do pada pro-
izvodnje, s rijetkim narudzbama uglavnom iz cr-
kvenih sredista. Sa¢uvana djela ¢esto rabe klasi¢ne
(all’anticha) motive i materijale, pa i ulomke stari-
jih djela. Izraziti su primjeri relikvijar-sarkofag sv.
Eleuterija i Maura i ciborij u poreckoj Eufrazijani,
te portal sv. Franje u Puli. Relikvijar-sarkofag sv.
Maura i Eleuterija izraden je 1247., tijekom bisku-
povanja Pagana, a izradili su ga kipari Benvenuto,
Nicolaus Bonoscagno i Nicolaus iz Ancone. Cibo-
rij je izraden 1277. pod biskupom Otom, vjerojat-
no kao dio venecijanske obnove nakon preuzima-
nja grada 1267. Skulpture radionice domacih
klesara okupljenih potkraj XIII. st. na podizanju
op¢inske palace u Puli uklapaju se u liniju provin-
cijskog redukcionizma stilskih formi, makar nasta-
ju na mjestu najtrajnijeg djelovanja antike.

Izvan tijekova razvoja romanicke skulpture u Hr-
vatskoj stoji niz grubo obradenih kamenih konzola
iz Rudina u Slavoniji (oko 1200) koje se odlikuju
ekspresivnom  stilizacijom dramati¢no deformira-
nih glava kojima nema pandana u Karpatskom ba-
zenu, $to Rudinu ¢ini jedinstvenim primjerom ro-
manicke plastike.

Inventuru gubitaka romanicke skulpture, osobito
u kontinentalnoj Hrvatskoj, tesko je provesti. Po-
stoji tek nekoliko ulomaka cvjetne dubrovacke ro-
manike, koji ipak svjedoce o iznimnoj $irini ikono-
grafskog programa koji je bio razvijen na tamognjoj
katedrali i crkvi sv. Vlaha. Djela Mihoja Brajkova
u klaustru samostana Male brace, kasnogoticki
portal Knezeva dvora ili krunu bunara u dvoristu
Sv. Klare nije moguée zamisliti drukdije nego kao
odjek bogate romanicke bastine. Romanic¢ka arhi-
tektura i skulptura videna u Dubrovniku i Kotoru
fiksirana je kao posebna dinastitka tema unutar
srpske umjetnosti od kraja XII. do XIV. st., vjero-
jatno stoga §to je upravo karakteristi¢na »vanjska«
uporaba romanicke skulpture uspijevala zadovoljiti
potrebe auli¢ke reprezentacije koje koncept tadas-
nje pravoslavne arhitekture nije mogao iskazati.

Prijelazni romanicko-goticki stil

Posebno podrudje predstavlja pojava prosjackih re-
dova, osobito franjevaca, koji su udinili brzi put od
skromnih pocetaka uz rudevine prigradskih crkvica
1220-ih i 1230-ih te prvih samostanskih sklonista
izvan gradskih zidina, u blizini kakva hospitala ili
leprozorija, do raskosnih crkava i samostana na sre-
di$njim gradskim to¢kama samo koje desetljece po-
slije. Od nomadskih skupina braée razvio se red &vr-
sto povezanih teritorijalnih jedinica. Gotovo da
nema samostana na jadranskoj obali koji nije iznje-
drio neku karizmati¢nu osobu koja bi stekla naziv
sluge Bozjega. Tijekom XIII. i XIV. st. to su npr.
Oton u Puli, Monald u Kopru i Julijan u Balama u



Istri, Mihovil u Cresu, bl. Sime Zadranin i bl. Andri-
ja Bribirski, sv. Nikola Taveli¢ Siben¢anin, bl. Grgur
Trogiranin i bl. Ivan Trogirski, bl. Monatil Spli¢a-
nin, Marin i Adam u Kotoru, Antun i Frane u Dra-
¢u. Samostani u kojima su djelovali uz domace su
redovnike okupljali i one iz Britanije, Francuske,
Njemacke (bl. Oton Pulski) i s razli¢itih strana Irali-
je. Ta je medunarodna kultura tvorila cjelinu izrazito
homogenih kozmopolitskih crea.

Ako se u duhu nove franjevacke poboznosti ponov-
no promotri Radovanov portal, medu sadrzajnim
elementima iskace slika obnovljene i pomladene
ctkve, juvenilna radost lica, sveprisutnost likova
andela, Dijete (Lijepi Bog«) koje sjedinjuje inkar-
nacijsku i eshatolosku podlogu u teoloskom pro-
misljanju sadrzaja vjere, gdje se Bozja slava i muka
nerazdvojno povezuju. Luneta Radovanova portala
moze biti prijevod bizantskih ikonografskih rjese-
nja, originalno komponiran pod jednim lukom, ali
njezin sadrzaj i duh posve su u skladu s novom fra-
njevackom poboznoscu. Ista je poruka (itljiva na
jednom od klju¢nih djela hrvatske umjetnosti iz
sredine XIII. st., na monumentalnom reljefu Na-
vjestenja splitskog zvonika: Inkarnacija se prikazu-
je kao najava Muke i uvod u posljednje stvari. Sve
to vodi zaklju¢ku kako doprinos specifi¢nih mode-
la franjevacke poboznosti ne treba traziti samo u
inventaru njihovih samostana. Ve¢ od sredine
XIII. st. na biskupskim katedrama veéine dalma-
tinskih gradova nalaze se udeni franjevci, znacajni
obnovitelji svojih katedrala. Crkve u Dubrovniku,
Zadru i Puli, zajedno s gradnjom predvorja trogir-
ske katedrale i splitskog zvonika govore o snaznom
onodobnom zamahu gotic¢ke arhitekture, pri ¢emu
su franjevci imali veoma vaznu ulogu.

Mnogobrojni su primjeri prijelaznog romanicko-go-
tickog stila koji se razvijao u drugoj polovici X1II. st.
(Trogir, Split, Zagreb), medu kojima su osobito ka-
rakteristi¢ni obnovljeni portali zadarske katedrale, te
gotovo istodobni portal pulske franjevacke crkve koji
pokazuje slicnu kompozitnost dekorativnog reperto-
ara, makar nacin obradbe ukrasa upucuje na posve
definirani goticki stil. Poput karakeeristi¢na mjesovi-
toga goticko-renesansnog stila u XV. st. i pocetkom
XVL. st., romanika se uporno odrzavala u lokalnim
radionicama i preko vremenskih granica u kojima se
obi¢no pretpostavljaju pocetci novog stila stvarajuéi
mjesoviti romanicko-goticki stil.
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